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Marcus Behmer,

P um ersten Male begegnete ich seinen Arbeiten auf der Schwarz-
g Weill-Ausstellung der Berliner Secession im Winter 1908, und
ich erinnere mich noch lebhaft des zwiespéltigen Eindrucks,
den sie auf mich machten; anfinglich sticfien sie mich ab, ich
3 stand vor etwas Fremdem und mir Unverstindlichem, aber wie
“-‘E mit magischer Gewalt zog es mich immer wieder zu jhnen hin,
o elimiihlich begriff ich ihre Sprache, und ich begann, innerlich
%2 Fiihlung zu nehmen mit dem Menschen, der hinter diesen
Werken verborgen war. Aber ich hatte schon damals die
B A ANOTY S Empfindung, die sich dann immer verstirkt hat, dal Behmer
nie das werden wiirde, was man einen populiiren Kiinstler nennt, dall er dies auch sicher
nicht wollte, ja, dall es seinem Wesen direkt kontriir sein miilite, Behmer hat denn auch
tatsiichlich nur in kleineren Kreisen Verstindnis gefunden; aber auch die, welche ihn
schitzen lernten, haben es oft im wahrsten Sinne des Wortes lernen miissen; hatte ich
es doch an mir selbst erfahren, dall er mit raschem Zugreifen nicht zu fassen war, man
mullte Zeit fiir ihn haben, man mufte sich erst einleben in die Kreise seines Fiihlens
und Wollens.
Nun damals, 1908, behielt ich ihn im Gedichtnis, und im folgenden Jahre begegnete ich
ihm an derselben Stelle mit groferer Vertrautheit. Da war unter anderen ein Blatt, bei
dem der Kiinstler aus seiner Reserve heraustrat und wenigstens mit einer Seite seines
Wesens, der Satire, klar zu fassen war; €s war eine hochst sorgfiliig radierte Aaswanze
gréfiten Formates, unter der in schoner dekorativer Schrift zu lesen stand: »Der
gemeine Kunsthistoriker [Minnchen, stark vergriffen], bohrt die Leichen grofler Tiere
an und zieht daraus seine Nahrunp; siidliches Europa, stellenweise ldstig. Ein sicheres
Vertilgungsmittel ist noch nicht bekannt.« Diese boshafte Ader ist eine Folge des Mangels
an Sentimentalitit; Gefihlswallungen sind ihm fremd, strenge Sachlichkeit und eine
philosophisch geschulte Verstandesschiirfe schliefien sie aus,
Behmers Anfinge reichen aber bedeutend weiter zuriick; sie sind eng verwachsen mit
dem groflen Wendepunkt in unserer Hlustrationskunst, die mit dem Simplicissimus und
der Insel am Ende des 19. Jahrhunderts entstand, Behmer wurde 1870 in Weimar geboren
als Sohn des dort lebenden Portritmalers; er brachte es bis zum »Einjiihrigens und ging
dann 1897 nach Miinchen, wo er als Dekorationsmalerlehrling 1'% Jahre Miinchener
Hiluser anstreichen durfte, wobei ihm sicherlich die innere Bedeutung der Flichenkunst
zum ersten Male bewufit wurde — das Gefiih] fiir die Fliche blieb von da an immer
lebendig bei ihm. Dann fand er Beschilftigung in den »Vereinigten Werkstitten fiir Kunst
im Handwerke, im Jahre 1900 trat er zum ersten Male als Graphiker auf, mit 25 Vignetten
im »Simplicissimus«. Und Graphiker ist er ausschliefilich geblieben. Ich weill nicht,
ob er jemals wieder ernsthafte Versuche in der Malerei angestellt hat, jedenfalls behaupter
er selbst, an Unsicherheit des Farbensinnes zu leiden, was vielleicht auf die Malerei im
impressionistischen Sinne zutreffen mag, sicherlich nicht aber auf die Malerei im héheren
Sinne, bei der das Abwiigen und Abstimmen idealer farbiger Flichen hichste Aufgabe
ist; hier méchte er mit Ehren bestehen, das zeigen seine auf den Gegensatz schwarzer
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und weifler Flichen aufgebauten Bliter. So viel aber glaubt man schon aus der Art
seiner graphischen Arbeiten feststellen zu kénnen, dafl ihm dic Mittel der Malerei, der
Pinsel und die Olfarben, viel zu schwere Materialien sind, die unmaglich geeignet sind,
Interpreten seiner kiinstlerischen Ideen zu werden.

Behmer ist ein Denker mit dem Stift, mit der Radiernadel, er »erfindet« seine Bilder,
und wenn er auch die Natur studiert und aus ihr sich die notwendigen Formvorstellungen

angeeignet hat, am lieb-
sten schwelft er weit
von ihr ab und bildet
sich Gestalten eigener,
oft grotesker, Immer
aber hdchst origineller
Fhantasie; nichtso, dal
er nun unendlich wviel
in seine Bilder hinein-
heimste und sie mit
Symbolik und Frage-
zeichen {iberhidufte —
das lielle schon seine
Verstandesschiirfe niche

Marcus Bohmer

zu —, aber doch oft so,
dafl man zum Suchen
und Nachdenken an-
geregt wird,  Seine
Gedanken, seine inner-
lichen Bilder gibt er in
Linien zuPapier, als ein
wahrhafterKleinmeister,
dersichindenkleinsten
Formaten am wohlsten
fiihit und jedesStrichel-
chen mit unendlicher
Liebe und Aufmerksam-
keit behandelt. Aber ehe

er sich entschlielt, eine Linie niederzuschreiben, mufl er Gberzeugr sein von ihrer
dringenden Notwendigkeit und muf} ihr Verhiltnis zu anderen Linien und zur ganzen
Bildfliche genau iiberdacht haben. Das aber erkennt man erst, indem man sich vertieft;
anfiinglich gleichgiiltig oder gar leer wirkende Blitter erhalten so eine innerliche Gesetz-

milfligkeit : kaumwagen,
und eine oft W -f,q R L | . da sie nicht
klassische o mmE A Guos || immer auf
Abgewogen- S L el | alle Phasen
heit. Il seiner Ent-
Aber . der- . wicklung

artig allge- —-—| passen, die
meine Be- = zuverfolgen,
merkungen — =1 dieTeilngh-
iiber Beh- : me fiir sein
mers Kunst ) Schaffenun-
keon man Marcus Behmer bedingtyer:
eigentlich stirken wird.

Es wurde bereits gesapt, dall Behmer fiir die Zeitschrift »Die Inselc titig war, die, be-
griindet von O, J. Bierbaum im Verein mit A. W. v. Heymel und R. A. Schrdder, Fiir
die Entwicklung unserer modernen Buchkunst von der allergréfiten Bedeutung war.
In dieser seiner Friihzeit stand Behmer ganz im Banne der Kunst des grofien Aubrey
Beardsley, auf die ihn wohl zuerst Th. Th. Heine gefiihrt hatte, der vor ihm der Apostel
des Beardsley-Stiles in Deutschland geworden war. Leute, die sich nicht die Mihe
genommen haben, Behmers Entwicklung weiter zu verfolgen, tun ihn kurzerhand mit
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dieser Marke ab — wie wir bald sehen werden, sehr
mit Unrecht. Es war nicht nur die Dramatik der
Linien, das Auswiigen schwarzer und weiller Fldachen,
was er iibernahm, sondern ebenso weckten die
Phantastik und das ddmonische Element Beardsleys
bei ihm verwandre Seiten. Von den friihen Arbeiten
dieses Stiles seien genannt: Oscar Wildes »Salomes
im Inselverlag, der, hervorgegangen aus dem nInselc-
Unternehmen, ihn auch weiterhin an sich fesselte,
Honoré de Balzacs »Das Midchen mit den Gold-
augens [1903] und Hermann Bangs »Excentrische
Novellen« bei S, Fischer [1004].

Allmiihlich gelang es ihm, von Beardsley sich frei-
zumachen, dabei aber doch wichrige Bestandteile
von ihm dauernd in sich aufzunehmen: die Neigung
zur Phantasie und Groteske bleibt und war wohl
liberhaupt schon vor der Beriihrung mit Beardsley
in ihm vorhanden, hauptsiichlich aber bleibt ihm das
eminente Gefiihl fiir die Linie, die Uberzeugung von ihrer innerlichen Bedeutung,
von den Ausdrucksméglichkeiten, die in ihr verborgen liegen. Eine Wandlung wurde
bei ihm hervorgerufen durch die Berithrung mit anderen Kunstkreisen, zu denen ihn
die Ausstattung der Dramen Ernst Hardrs: »Tantris der Narrs [Inselverlag 1807] und
»Gudrun« [1910] fihrte. Die Frische der altnordischen Sagenwelt, die urkrifige Luft,
die ihn aus diesen Stoffen anwehte, befreiten ihn von dem letzten Rest Beardsleyscher
Dekadenz. Behmer studierte die irischen und angelsichsischen Miniaturen des
friihen Mittelalters und sog sich aus ihnen mit den wundervollen Motiven der Tier-
ornamentik voll, die seiner Neigung zur
Phantastik, zum fabulierenden Ausspinnen
der Linien entgegenkam,

Das so merkwiirdige Hiindchen Petikrii
aufdem Titelblatt des » Tantris« hat jaeing
gewisse Berlihmtheit erlangt; es erleich-
tert das Verstiindnis, wenn man weill, daf}
es eben ganz im Geiste der Tierornamen-
tik entstanden ist, wie denn iiberhaupt
Behmer nichts fiir naive Beschauer ist,
sondern nur fir Menschen, denen die
Kulturen unserer und vergangenerZeiten
lebendige Begriffe sind. Behmer ist ein
Mensch von feiner Kultur, er gehirt als
geborener Weimaraner, der sein Leben
zwischen Florenz und Berlin teilt, zu jenen
Literaten- und Kiinstlerkreisen, in denen
Ludwig von Hofmann, Ernst Hardt und

Marcus Behmer

Marcus Behmer
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Botho Griif eine Rolle spielen; das bringt es mit sich, daB er unendlich viel gesehen
und gelesen hat, vielleicht mit zu emplinglichem Herzen, cr kennt die ganze Kunst-
geschichte und hat sich alles das genau angesehen, was ihm Fir sein eigenes kiinstle-
risches Wesen passend erschien, seien es nun attische Vasen, persische Miniaturen oder
italienische Holzschnitte des Quattrocento. Von allem finden wir gelegentliche oder tiefer
gehende Ankldnge in seinen Arbeiten. Er selbst bekennt offen, dafl er solchen Einfliissen
leicht zugiinglich ist, er wiirde sich aber wundern, wenn man es ihm zum Vorwurf
machen wollte, denn warum sollte er blind Elemente auler acht lassen, die ihn auf seinem
Wege fordern kbonten, wo er doch sehend, helisehend ist? Nicht anders, als ob man
es dem Gelehrten verargen wollte, wenn er die Werke anderer verarbeitet und ihnen
das .entnimmt, was richs 19071, Der Buch-
ihm niitzlich sein kann. | schmuck wvon =»1001
Bei alledem — und das Nachts im Inselverlag
ist das Wichtige — [1908] und von Omar
bleibt Behmer doch er Chajjams  » Spruch-
selbst oder wird es weisheite [1907] und
erst in allmihlichem sein 1912 erschienenes
Reifen. grofles Radierwerk:
Die Verarbeitung und Ilustrationen zu Volai-
Umgestaltung der Tier- res » Zadige [Cassirer |
ornamentik beschifrigt fiihren ihn in die Welt
ihn noch eine Weile des Orients und legen
und vermischt sich mit ihm das Studium per-
anderen Elementen: sischer und indischer

sKriminalgeschichtens Kunst nahe. Aberneben-
von Edgar Poe [].C.C. her, gendhrt durch
Bruns 1911]; William - _ : jahrelangen und oft
Blake, »Die Ethik der i wiederholten Aufent-
Fruchtbarkeit [Diede- halt in Florenz, macht

sich ein immer stirkeres Hinneigen zur italienischen Friihrenaissance bemerkbar, das
sich aber weniger in Aufnahme von Formen der Zeit als im Inneren, Gelstigen dullert.
Von Werken solcher Art sei genannt Streichers »Die Macht der Toten« [Halkyone-
Verlag 1910]. — Alles Krause und Groteske scheint von ihm abzufallen, Behmer wird
ruhiger, stiller, abgeklirter. Immer zarter und sparsamer spinnen sich seing Linien, und
es sind nur noch Linien, die schwarzen Fliichen und Flecken verschwinden. Die Pathetik
der Beardsleyschen Linien hat einer gewissen Beschaulichkeit Platz gemacht. Mit dieser
Entwicklung hiingt es zusammen, dafl er in den letzten Jahren immer hiufiger zur Radier-
nadel greift, die seinem Hang zu Gulerster Zartheit am besten entspricht.
Es war zum Verstindnis der Exlibris notwendig, seine Entwicklung an Hand seines
Buchschmucks zu verfolgen, denn dieser scheint doch malgebenden Einflull auf sie
gewonnen zu haben. Die Gebrauchsgraphik ist nunmehr leicht einzuordnen. Besuchs-
karten, Neujahrswiinsche, in erster Linie aber Exlibris hat Behmer in grofier Zahl
- gemacht und gerade bei diesen die Bedingungen, die ihnen der flichige Druckcharakter
des Buches streng genommen aufndtige, auf’s glicklichste erfiille. Pretensiose, prahle-
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rische Ziige, die allzuoft der Exlibris-Kunst sonst anhdingen, wird man bei ihm niche
finden, und auch die Konkurrenz mit der Malerei, Tiefe und Schatmen, vermeider er
dngstlich. Die Auswahl der Abbildungen unterlag zweierlel Rilcksichten, einmal sollten
nur solche Blitter gebracht werden, die noch an keiner anderen Stelle publiziert sind,
zweitens sollte an ihnen zugleich die Entwicklung der Behmerschen Kunst deutlich
werden, also muliten es Arbeiten aus verschiedenen Perioden sein. Um aber auch die
Bekanntschaft mit seinen anderen Arbeiten zu vermitteln, seien vorweg die drei Stellen
genannt, die sich bisher mit ihm beschifiigten: Fritz Wichert in »Deutsche Kunst und
Dekoration«, Bd. XVIII, 1906, S. 489; derselbe in »Die dekorative Kunste, XIII, 1910,
8. 303, und Max Deri darf man wvon Friih-
in sDeutsche Kunst renaissancestimmung
und Dekoratione, 1912, reden trotz der leicht
S.415. Alle mir bekannt gotisierendenBlattwelle
gewordenen  Exlibris auf dem Rahmen, und
werden in annhernd recht fein ist die Alle-
chronologischer Folge gorie: wie ein »weiller
nunmehr aufgezihlt und Bache rauscht das Ge-
zum Teil genauer be- wand der modernen
sprochen. Eva hernieder, dieauch
Das Blatt flir Eva Weis- ohne Schlange mitedler
bach von 1805 [Abb.] Gebiirdedie Fruchtvom
darf als ein gutes Bei- Baume der Erkenntnis
spiel seiner friiheren pfliickt. Das Blatt Alex-
Zeit gelten, Der gran- ander Olbricht steht
diose Schwung der den »Insele-Zeichnun-
Schleppe ist noch ganz s T gen am niichsten und
Beardsley; im iibrigen zeigt im Sinne Beards-
leys neben weit ausholenden Linien den Gegensatz schwarzer und weiller Fliichen. In
rascher Fahre gleitet ein Schiff den Flufl entlang mit geschwellten Segeln, mit Aatternden
Haaren sitzt eine Frau am Mast; in den Vordergrund ragen einige Schilfhalme hinein,
die in ihrer kahlen Srachligkeit mit japanischer Sorgfalt gezeichner sind. Aus diesen
Jahren [1904 —1906] stammen noch die Blitter Dr, Heinzmdller, Ruth Behmer,
Giinther Werkmeister, dieses mehr ein Signet, da es nur die Initialen, von Ranken und
Streublumen umspielt, gibt.

Eines seiner besten Bliwer dieser Zeit gehirt Dr. jur. Otto Deneke [Abb.]; das Gegen-
einanderstehen und Ineinanderspielen schwarzer und weiller Flichen ist vorziiglich ge-
troffen, sowohl im Bildfeld, wie im Rahmen, so daf eine kriiftige, dekorative Wirkung
entsteht. Sehr amiisant ist der Inhalt: anfangs sieht man nur das Drachentier vor dem
kahlen Hiigel sitzen, das in seiner Absonderlichkeit genau betrachtet sein will; erst
wenn man seinem Elick folgt, der wie mit hdchstem Erstaunen sich auf eine Erscheinung
hinter der Kuppe des Hiigels bohrt, entdecke man dort, beschattet von zwei merk=
wiirdig stilisierten Biumen, winzig klein einen eifrig lesenden Menschen. Ganz alt-
meisterlich ist das Blatt bezeichnet: Marcus Bohemus Vimariensis fecit Florentiae
A.D. MDCCCCVI. In diese Zeit fallen noch die Exlibris fiir Alice Brendel, ein
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kleiner Holzschnitt, auf dem eine Henne dem Kiicken das Lesen beibringt, Eva Ziircher,
Alice Meyer, Agathe Liepmann, die letzteren grifieren Bldtter mit einem fir Behmer
ungewdhnlichen Aufwand an Formen. Das Blatt »Erich Wedekind« ist in seiner ganzen
Haltung dem von Orto Deneke verwandt, aber auf dem Rahmen zeigen sich schon Motive
der Tierornamentik, im Bildfeld herrscht Friihrenaissancestimmung: auf einem wein-
laubgeschmiickten Totenschidel sitzt ein nackter Jiingling, die Flote blasend. Die Buch-
zeichen fiir Gabriele Reuter und Paul Marsch [1807] gehbren innerlich zusammen;
beide sind schin, aber nicht gerade charakteristisch fiir Behmer, da er in ihnen unge-
withnlich gesprichig ist. In das Jahr 1907 fillt auch ein erster Radierversuch, das Blart
fir Dr. Franz Fenchel, noch etwas zaghaft und ungeschickt.

Bei dem Blatt Martha Licht [Abb.] lag es nahe, den Namen bildlich zu umschreiben:
auf einem beblimten Felde, das die zackigen Berge am Horizont als Hochplateau
kennzeichnen, steht ein kunstreich peschmiedeter Leuchter, auf dem reich geschmiicke
eine Kerze emporragt mit feierlichem Licht, das eine zum Schnérkel gewordene Wolke
umspielt; am Leuchrerfull lehnt eine PansfAite, damir auch eine innerliche Beziehung
zur musikalischen Inhaberin gegeben sei. Unter die zumeist mit der Feder gezeich-
neten Exlibris tritt gelegentlich wieder ein Holzschnitt: Frieda Liermann; dagegen
mehren sich die radierten Blditer: Estella Meyer, 1908, eine in zarten Strichen nur
eben angedeutete Landschaft mit Quattrocentogefiihl, R. K. und E. H. von 1911, Initial-
blitter kleinen Formates mit einem Hauch von Biedermeierstimmung. Das Buchzeichen
fiir Ernst und Marie Levy von 1909 mit einem kompliziert verschlungenen Schrift-
band und trockenen Allegorien sieht dem eigentlichen Behmer wieder recht unihnlich,
wogegen das Blatt Wilhelm Merton, das einer auch sonst oft und gern, schon in der
Kinderzeit, geiibten Gewochnheit gemill aus schwarzem Papier geschnitten ist, ganz in
seiner vornehmen, zuriickhaltenden Art geschaffen ist.

Von 1911 an wird Behmers Neigung zur Kleinmeisterei immer stiirker, alle lauten Gesten
vermeidet er, mit liebevoller Sorgfalt streichelt er das Papier mit der Feder, oder jetzt
meistens die Kupferplatte mit der Nadel, und es entstehen nunmehr die reizvollsten
Blitter, wie das hier abgebildete von Konrad Vollert [Abb.]. Darin bleibt er der, welcher
er frither war, dafl er gern phantasiert und aller Wirklichkeit ein Schnippchen schliigt;
aber auch das geschieht jetzt in anderem Geiste, mit einer halb sehnsiichrigen, halb weh-
mutsvollen Gelassenheit, ohne Bizarrerie und Groteske. — Hier sitzt in einer riesigen
Muschel, die erst riesig geworden ist durch das kleine Format der Menschen, ein harfe-
spielender Knabe, ein zweiter sitzt am Strand und malt das unendliche Meer; ein zarter
Renaissancebogen umschlieflt das reizende Bild, das so recht ein Blatt ist, mit der Lupe
betrachtet zu werden, die erst die ganze Feinarbeit enthiillt.

Es gibt kein giinstigeres Zeichen fiir einen Kiinstler, als dall man seine letzten Schip-
fungen immer fiir die besten hilt — und das mull man hier in der Tat. Alle listigen Er-
innerungen an Beardsley und andere sind abgestreift, alles Fremde ist verarbeitet,
bewiiltigt und in den Hintergrund gedringt durch das Eigene, Personliche.
Gelegentlich kommen noch, unbeklimmert um die Forderungen der Exlibris-Theo-
retiker, Initialbldtter, so W. L. [Dr. Walther Lindenthal], das in der Art der Initialen
zu » Tantrisc gehalten ist, oder A, M. [Dr. Adolf Merton], in dem zum ersten Male eine
Neigung zuvielleicht gar zu ernsten und kahlengeometrischen Formen und symbolischen
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Elementen sich zeigt; dhnlich ist auch ein Blart mit dem vollen Mamen des Besitzers:
Adolf Merton. Dall Behmer, wenn es verlangt wird, auch kriifrigere reprisentative
Bléwer zu geben vermag, liflt das Zeichen Rir Anne-Marie und Heinrich Brenzinger
erkennen, deren Namen im Oval ¢inen fackeltragenden Léwen umschliefen; auch
heraldischen Aufirigen wird er demnach gerecht zu werden vermgen,
Zy seinen letzten Arbeiten gehbren ein Blatt mit G. K. fiir das Graphische Kabinet
am Kurflrstendamm in Berlin und das ernste Blatt, das sich und dem Gedichtnis
seiner Frau Olga von Gerstfeldt Ernst Steinmann radieren liel, auf dem nichis weiter
steht als eine Pyramide, das Sinnbild des allseitig Gleichen und Unverginglichen, und
einige Pinien, deren Konturen das einzig Bewegte im Bilde sind; ein Horazischer
Spruch vor der Pyramide verleiht der Stimmung, in der und fiir die das Blart entstand,
wortlichen Ausdruck.
Drei radierte Blitter vom Ende des Jahres 1912 mogen den Beschlufl dieser Zeilen
bilden. Das Blatt Jean s TR sternenklarer Nacht breitet
Loubier [ Abb. 5.34] zeigt in : betend und flehend die
liegendem Oval einen Wolf Hinde zum Himmel empor,
nachdem Vorbilde der kapi- neben ihm liegt ein auf-
tolinischen Walfin, Eine geschlagenesBuch, er sucht
dhnliche Anspielung aufden Gewillheit iber verbérgene
Namen gibt das Exlibris fiir Dinge.
ElseSommerguth[Abb.S,34]: So wverlassen wir denn
die Sonne steigt strahlend Marcus Behmer als einen
in geometrischer Starrheir gereiften,innerlich beruhig-
aus dem Meere auf, in den ten Menschen und Kiinstler.
Vordergrund, mit liebe- Es sei wiederholt, was ich
voller Ausfiihrlichkeit um- zu Beginn sagte: man mull
schrieben, ragt eine Rose, Zeit fiir ihn iibrig haben;
umsponnen von einem eilige, im Getricbe derWelt
Spinnennetz, lustig hinein. stehende Menschen werden
Und mit einer Ansplelung ihm nicht niher kommen,
aufdiedurchzahllose Plinkt- nur ein kultiviertes Auge
chen dargestellten Sonnen- wird ihn ganz wverstehen
strahlen hat der Kiinstler kinnen, ein Geist, dem wie
am Rand noch schnell hin- Behmer die Antike, die
pekritzelt: Weillt Du, wieviel Renaissance oder die Welt
Piinktchen ste-chen. Am von 1001 Nacht unendliche
Jahresschlufl entstand das Werte bedeuten, zu denen
Exlibris Howard ]. Sachs; immer wieder zu fliichten,
ein nackter Jingling in hichster Genull ist.

Dr, Burkhard Meier.




